Giotto — Sacrum i Piekno

Malowidta w Kaplicy degli Scrovegni przedstawiaja historie zbawienia.

Btekit nieba spowija i przenika wszystko, stajgc sie ttem dla przecudnej, zapierajgcej dech
symfonii kolorow. Nastepujgce po sobie obrazy, niczym fotogramy, opowiadajg wyraziste
dzieje znanych bohaterow. W czasach, kiedy tylko nieliczni potrafili czyta¢, komunikacja
opierata sie na percepcji wizualne;j.

Pozornie prosty przekaz skrywa ztozony i konsekwentny kod.

U kresu tej podrézy Kaplica degli Scrovegni ujawni nam to czym rzeczywiscie jest: Boskg
Komedig malarstwa, wielkg syntezg sredniowiecznej mysili filozoficznej i teologicznej, ktéra
przemawia takze do nas, ludzi z catkiem odmiennej i dalekiej epoki, jezykiem zadziwiajgco
aktualnym. Ten cudowny skarb pozwala nam doswiadczy¢ niebywatych przezy¢, zanurzyé
sie w duchowosci Swiata fakngcego sprawiedliwosci i wewnetrznego oczyszczenia, $wiata
ukazujgcego wymiar nadziei i poszukiwania dobra i szczescia, zachecajgc nas przy tym do
zastanowienia sie nad tym, kim jesteSmy i jakie sg nasze wybory.

Pokazuje nam jak pokonaé¢ bdl istnienia. W sensie swieckim i religijnym.

Giotto rozpoczyna swojg opowie$¢ prologiem w niebie, wysoko, na tuku teczowym.
Siedzagcy na tronie Boég wydaje archaniotowi Gabrielowi stojgcemu po prawicy Ojca,
rozkaz przygotowania odkupienia ludzkosci poprzez zmazanie przewiny Adama ofiarg

z wtasnego Syna, ktory stat sie cztowiekiem.

Historia rozpoczyna sie w gérnym rejestrze sciany potudniowej opadajgc spiralnie w dot.
Na pierwszych scenach Giotto przedstawia objawienie aniota dojrzatym juz matzonkom
Joachimowi i Annie, oznajmiajgc kazdemu z nich z osobna, ze ich bezdzietny dotad
zwigzek zostanie pobtogostawiony narodzinami corki, ktéra «wzbudzi podziw po wszystkie

czasy, az do skonczenia Swiata».

Wypedzenie Joachima ze swigtyni zawiera dramatyczne akcenty. Ruben stanowczo

wyrzuca go na zewngtrz popychajgc lewg rekg, zas prawg szarpigc na nim szate.



«Nie wolno ci przebywaé z tymi, ktérzy sktadajg Bogu ofiary» rzekt kaptan Ruben do
Joachima, «gdyz Boég nie pobtogostawit Cie potomstwem w Izraelu».
| oto Joachim, wypedzony ze Swigtyni, nie wraca do domu, lecz udaje sie w gory do

swoich pasterzy, do dalekiej ziemi, gdzie pozostanie przez pie¢ miesiecy.

Juz w tej scenie widoczne sg najbardziej znaczace aspekty nowej sztuki Giotta:
realizm, ekspresja, patetycznos¢, ruch, poszukiwanie gtebi, troska o szczegoty

architektoniczne, madre i subtelne stosowanie kolorow.

Jestesmy teraz w domu Anny. Od dawna nie miata wiadomosci o mezu, wiec z ptaczem
prosita Boga: «Panie, wszechmocny Boze lzraela, nie dates mi dzieci, a teraz jeszcze
zabrates mi meza. Nie boj sie, Anno, bo wystuchat Pan modlitwy twojej, a dziecie

zrodzone z ciebie wzbudzi podziw po wszystkie czasy, az do skonczenia Swiata».

Za zamknietymi drzwiami kobieta przedzie wetne na kotowrotku. Czynnos$¢ przedzenia
wetny ma symboliczny walor zwigzany z narodzinami i zyciem, tym zyciem, ktére Anna,
jeszcze o tym nie wiedzgc, nosi w swym tonie i od ktérego wezmie poczatek zbawienie

catej ludzkosci.

Joachim wzigt zatem nieskalanego baranka i ztozyt go w ofierze Bogu. Reka Boga ukazuje
sie na gorze wyrazajgc akceptacje, kiedy ofiare pochfaniajg ptomienie. Zwierzeta — owce,
kozy, barany - uchwycone sg w ich naturalnych pozach, obojetne na to co dzieje sie w

sSwiecie ludzi.

Aniot nakazuje Joachimowi opuscic¢ gory i udac sie do Anny, do Jerozolimy. Kiedy Joachim
zastanawia sig, czy postuchac aniota i wréci¢ do zony, zapada w gteboki sen. We snie
ukazuje mu sie ten sam aniot, ktéry przemawia don tymi stowami: «Bog obdarzyt was
owocem, jakiego od zarania dziejow nie mieli ani prorocy ani Swieci, i nigdy miec¢ nie
bedg».

Scena ta stanowi pierwsze ukazanie aniota w locie. Kiedy aniot jest w pozyciji stojgcej lub
siedzgcej, Giotto przedstawia go w catej postaci, a kiedy jest w locie, skraca mu kornczyny

dolne, ktore stajg sie niewyrazne niczym w chmurze dymu.



Matzonkowie spotkajg sie przy Ziotej Bramie w Jerozolimie. «Dzisiaj matzonek twoj

powrdci do ciebiex», powiedziat aniot. Anna w pospiechu wybiegta mu naprzeciw.

W opisie tej sceny widoczna jest wielka sublimacja.

Profile matzonkdw, na pierwszym planie, tgczg sie w prawdziwym pocatunku, zetknieciu
ust o wielkiej sile poetyckiej, podczas gdy lewa reka Anny muska z czutoscig brode
starego meza, ktory przytula jg z niezwyktg stodyczg. Cztery kobiety, stuzgce i druhny

Anny, weselg sie pod ztotym tukiem bramy.

W owg atmosfere radosci i pogody Giotto wprowadza enigmatyczng posta¢ odziang w
czarng szate odstaniajgcg jedynie fragment twarzy. Obca wobec przedstawionej tu

radosci, postac ta jest profetyczng antycypacjg cierpienia Maryi i Meki Jej Syna.

Mineto dziewie¢ miesiecy i Giotto znéw prowadzi nas do domu Anny, siedzgcej na tozu, z
nogami pod kotdrg, wyciggajgcej rece ku malenkiej dziewczynce owinietej w haftowany
btekitem becik, ktéry podaje jej tadnie ubrana kobieta. Inna kobieta, w czerwonej szacie,

juz mniej wytwornej, podsuwa Annie miske, prawdopodobnie z rosotem dla potoznicy.

U stop toza widaé metalowg miednice do kgpieli i dwie stuzgce siedzgce na podtodze.
Jedna Sciska kciukiem i placem wskazujgcym nosek Maryi aby rost prosty i sliczny. Z
prawej strony mioda kobieta o pieknym profilu zwija tkanine przeznaczong dla

noworodkow.
Minely trzy lata i nadeszta dla Maryi chwila prezentacji w swiatyni.

Na progu wita ja najwyzszy kaptan Abiathar. Anna, czutym matczynym gestem leciutko
popycha cérke obiema rekami, podczas gdy Joachim, z profilu i w potukryciu, obserwuje
scene obok starca z dtugg broda. Kiedy Maryja wchodzi do Swiatyni, zadanie Joachima i

Anny jest zakohczone.
Odtad juz ich wiecej nie zobaczymy. Maria jest teraz w wieku zamazpdjscia.

Kaptan Abiathar zaprosit niezonatych mezczyzn, aby przyniesli suche gatgzki. Stawito sie

w Swigtyni wielu mtodych pretendentéw, a posrdd nich jeden starszy, Jozef.



Gatgzki zostaty potozone na ottarzu. «Niechaj powrdcg po nie jutro; z czubka jednej z
gatgzek wyfrunie gofebica i wzleci ku niebu. Maria zostanie oddana pod opieke temu,

ktorego dfon trzymata bedzie gatgzke ze znakiem»: taki byt rozkaz Pana.

Nazajutrz rano Abiathar zwrocit wszystkim gatgzki, lecz z zadnej z nich nie wzleciata
gotebica. Wowczas kaptan natozyt uroczyste szaty, zapalit ofiarny ogien i pograzyt sie w
modlitwie. | oto ukazat sie aniot Panski: nie wszystkie gatgzki zostaty zwrécone, jedna,

najmniejsza, pozostata na ottarzu. «Daj jg temu, ktory jg przyniost, a pojawi sie znak».

Kaptan wezwat Jozefa, ktory stat z boku, przygnebiony, i podat mu gatgzke. | od razu z
czubka wyleciata gotebica bielsza niz Snieg, ktdra pofruneta przez catg swigtynie, po czym

wzleciata ku niebu.
Zaslubiny Dziewicy z J6zefem, uroczysta obietnica malzenska.

Jozef wkitada pierscien na palec Maryi, podczas gdy Abiathar prowadzi tagodnie rece
matzonkéw ku spotkaniu. Maryja jest przedstawiona jako przesliczna mtoda dziewczyna
ogarnieta dziewiczym wstydem: falujgce, rozpuszczone witosy zdobi cenny diadem, gtowa
lekko pochylona ku ziemi, oczy przymkniete, lewa reka spoczywa na tonie, ktére przyjmie
Jezusa. Biata suknia $lubna, subtelnie udrapowana. Jozef, nieco zaktopotany, Sciska

jeszcze w dtoni gatgzke, z ktorej rozkwitta lilia; wzlatuje z niej bieluternkka gotebica.

Trzy miode kobiety, o usmiechnietych twarzach i dioniach miekko spoczywajgcych na
lonach (symboliczna aluzja do macierzynstwa) stanowigc przeciwwage do uczué
przygnebienia, zaskoczenia i zloéci widocznych u mitodych, rozczarowanych
pretendentow. Ostatnia konserwacja pokazata wyraznie, jak Giotto obnazyt jego zeby

dzigsta nadajg twarzy realistyczny wyraz nerwowego $miechu.

Orszak $lubny dochodzi do domu matzonka; wida¢ zgrabny balkonik z nowoczesnymi
oknami o tréjlistnych tukach; z jednego z nich zwisa gesto ulistniona gatgz, symbol wesela
i obfitosci. Trzech muzykoéw, z wiehAcami laurowymi na gtowach, wita na progu orszak
dzwiekami wioli i dwoch klarnetow. Dwie brodate postacie postepujg przed oblubienica,

ktora catkowicie dominuje na scenie, kroczac z niepowtarzalng, petng wdzieku elegancja.



Dalszy ciag historii odczytujemy na tuku teczowym.

Archaniot Gabriel ukazuje sie Maryi i zwiastuje, ze Jej tono przyjmie Syna Bozego:

«Zdrowa$ Mario, taski petnay.

Gabriel i Maryja kleczg naprzeciw siebie. Ona nie ma juz rysow mtodej dziewczyny; jest
teraz mezatkg, z wiosami upietymi w okalajgcy gtowe warkocz. Po raz pierwszy ma na
sobie czerwong suknie haftowang ztotem, w ktérg odtad bedzie zawsze odziana, zaréwno

w tym zyciu jak i w tamtym, w niebie.

Gabriel unosi prawg reke na znak btogostawienstwa, zas w lewej $ciska zwdj z boskim
przestaniem. Biata szata, ktorej nieskazitelno$¢ nawigzuje do niepokalanego poczecia
Maryi, porusza sie na wietrze sugerujgc obecnos¢ i aprobate Pana. Maryja ma ztozone
rece, w prawej trzyma zamknietg ksiege. Spojrzenie skierowane lekko w dét wydaje sie

catkowicie chtong¢ przestanie jakie wtasnie otrzymata od archaniota Gabriela.

Zwiastowanie jest decydujacym momentem w historii ludzkosci. Objawia sie bliskie

nadejscie Mesjasza na ziemie.

W scenie Nawiedzenia, znajdujgcej sie tuz ponizej, po raz pierwszy cztowiek przeczuwa i
dostrzega obecnos¢ Mesjasza na ziemi. Tym cztowiekiem jest Jan Chrzciciel, w fonie swej
matki Elzbiety. Giotto oddaje podniostos¢ chwili za pomocg sceny przepojonej patosem, a
zarazem petnej rownowagi i harmonii. Elzbieta, z twarzg poorang zmarszczkami na
policzkach i gtowa przykrytg cieniutkim, przezroczystym welonem, sktada ukton na znak
hotdu, zas Maryja podnosi jg gestem stanowczym, a jednoczesnie fagodnym, podczas gdy
ich spojrzenia prowadzg ze sobg dialog.

Odczuwamy wymiar oczekiwania i zycia.

Opowiadanie jest kontynuowane sceng Narodzin. To autentyczne arcydzieto, ktérego
ikonografia takze jest rewolucyjna, poczgwszy od postawy Maryi, niezwykle naturalnej i
pokazujgcej wielkg troske wobec Dzieciecia, ktére matka unosi ku sobie z niespotykang
dotgd czutoscig. Centralnym elementem kompozycji jest skrzyzowanie przepojonego

czutoscig spojrzenia Maryi z czujnym i doskonale swiadomym spojrzeniem Jezusa.



Jest to ten sam przenikliwy wzrok, jaki spocznie na Judaszu w chwili pojmania,

wzrok Tego, ktory widzi wszystko i dostrzega wypetnienie si¢ dziejow.

Wokot widac inne spojrzenia, zatroskane oczy karmicielki i adorujgcy, zwrécony ku gorze
wzrok wotu. Obok osiotek nadajgcy scenie gtebi za pomocg niezwykiego skretu ciata
przedstawionego w perspektywicznym skrdcie. Znaczenie misji Jezusa symbolizuje wielki

krzyz wpisany w aureole, ktéry odtad bedzie statym elementem jego ikonografii.

Cudowny spokdj panuje w tej nocy nowego zycia.

Trzej Medrcy sktadajg hotd i adorujg Dziecigtko, podczas gdy nad szatasem przelatuje
petna splendoru gwiazda - kometa. To kometa Halleya, ktéra ukazata sie pomiedzy
wrzesniem i potowg pazdziernika roku 1301 i ktorg Gotto obserwowat, aby potem utrwali¢
ja w swoim dziele z calym realizmem, odrzuciwszy stylizowane stereotypy

Sredniowiecznego symbolizmu astrologicznego.

Kiedy nadszedt dla nich czas oczyszczenia, wedtug prawa mojzeszowego, Maryja
i Jozef zaniesli dziecigtko do Jerozolimy, aby ofiarowaé je Panu.

W owym czasie w Jerozolimie przebywat cziowiek sprawiedliwy i bogobojny,
imieniem Symeon. Duch sw. objawit mu, ze nie umrze, dopdki nie ujrzy Mesjasza.
Za natchnieniem wiec Ducha udat sie Symeon do swiatyni, a gdy rodzice wnosili
dziecigtko Jezus aby postgpi¢ z Nim wedtug zwyczaju prawa, on wziat je w objecia i

btogostawit Boga:

Teraz, o Panie, pozwdl odejs$¢ studze Twemu
w pokoju wedtug Twojego sftowa;

bo moje oczy ujrzaty Twoje zbawienie.

W scenie tej Jezus po raz pierwszy odziany jest w czerwong tunike haftowang ziotem,
ktory to stréj towarzyszyé mu bedzie przez cate ziemskie zycie, rowniez w scenie Sgdu

Ostatecznego.

Na zwoju jaki sedziwa prorokini Anna trzyma w lewej rece, czytamy: Quoniam in isto erit

redemptio saeculi (,Bo w Nim jest odkupienie swiata”).



Ikonografia ucieczki do Egiptu zaczerpnieta zostata z Pseudo Mateusza.

Maryja spoglada przed siebie stanowczym i zdecydowanym wzrokiem, podczas gdy
Jezus, przytrzymywany chustg zawigzang na ramieniu matki, wydaje sie spokojny i
zrelaksowany. Na twarzy J6zefa zwréconego w strone rodziny maluje sie obawa.

Spod pfaszcza wystaje pleciony kosz z zapasami na podréz. Mtodzieniec prowadzi osiotka
(galop jezdzcow w Starym Testamencie) ze wzrokiem utkwionym w aniota w locie
pokazujgcego droge. Odziany jest w czarng szate, u boku ma przytroczony buktak, na
gtowie wianuszek z bluszczu. Sg to wyrazne alegorie. Czerh odzienia symbolizuje Zzatobe i
Smieré¢, zas bluszcz, roslina wiecznie zielona — niesmiertelnos¢ duszy i odrodzenie,
pokonuje bowiem pozorng smier¢ zimy. Bluszcz przywotuje Meke Chrystusa i ostateczne
pokonanie smierci, zas przepas¢ jaka otwiera sie niebezpiecznie pod kopytami osta,
symbolizuje przebieg drogi petnej putapek i przeszkdd.

Tak oto ucieczka do Egiptu jest symboliczng podréza ku wypetnieniu przeznaczenia

i postannictwa Jezusa,

Tymczasem siepacze Heroda pastwia sie nad niewinnymi.

Przejmujgcy jest stos nagich ciatek na pierwszym planie, gdzie skrétowa perspektywa
pozwala osiggngc¢ rezultat Smiaty i nowatorski. Z lewej strony widzimy trzech Zotnierzy
kierujgcych wzrok w inng strone; ich twarze i postawa ujawniajg uczucia litosci, bolu i
wyrzutu. To zotnierze rzymscy, bezsilni wobec szalenstwa kréla (masakra jest wewnetrzng
sprawg krolestwa lIzraela). Giotto wydaje sie podkreslac etyczng mozliwos¢ odrzucenia
okropienstwa niesprawiedliwosci i brutalnosci; w ich gestach jest nadzieja poktadana w
cztowieku, bo niezgoda na zto to ruch w kierunku dobra.

Masakra jest wewnetrzng sprawg krélestwa lzraela.

Jedynym epizodem z dziecinstwa Jezusa cytowanym przez Ewangelie kanoniczne jest
pobyt dwunastoletniego chtopca posréd medrcow w swigtyni. Jezus przemowit do nich,

ukazujgc swojg madrosé, lecz nie zostat rozpoznany.



Teraz diugi przeskok w czasie.

Jestesmy na pustyni judejskiej, nieopodal Morza Martwego, do ktérego wpada rzeka
Jordan. Tutaj dziata Jan Chrzciciel, ostatni z prorokow, pierwszy z ludzi, ktéry

rozpoznat Pana.

Jan przepowiada nadejscie Krolestwa Bozego, wzywa do nawrdcenia i chrzci lud
zanurzajgc go w wodach rzeki. Kiedy widzi zblizajgcego sie Jezusa, rozpoznaje go

natychmiast: Oto baranek bozy, ktory gtadzi grzechy Swiata!

Chrzest jest uznaniem i objawieniem Pana, poczatkiem Jego odkupicielskiej misji. Giotto
przedstawit scene ztozong i prostg zarazem: Jezus zanurzony po pas w zielonych i
przejrzystych wodach Jordanu, ktére tworzg nienaturalny tuk pomiedzy dwiema wysokimi
kulisami skalnym. Chrzest juz sie odbyt poprzez zanurzenie. Grupa czterech aniotow
trzyma szaty, czerwong tunike haftowana ztotem, wskazujgcg na cziowieczenstwo i
krolewskos¢, oraz btekitny ptaszcz koloru nieba, symbolizujgcy boskos¢, ktéry widzimy tu
po raz pierwszy.

Z wysoka Bég Ojciec, ze Swietlistej chmury, wycigga btogostawigcg prawice, podczas gdy
w lewicy dzierzy Stary Testament. Gofebica symbolizujgca Ducha Swietego, z biatymi
skrzydtami rozpostartymi do lotu, jest ledwo widoczna w linii pionowej ponad gtowg
Jezusa. Z prawej strony, w zielonym ptaszczu i czerwonej tunice, z dtugimi siwymi wtosami

i brodg, z aureolg wokét gtowy ukazany pierwszy apostot Andrzej, brat Szymona Piotra.

Chrystus ukazuje sie sSwiatu poprzez pierwszy cud, kiedy na przyjeciu weselnym w
Kanie woda zmienia sie w wino i wowczas «uwierzyli wen uczniowie Jego».

Opowiadanie petne jest symbolicznych znaczen: woda, ktéra zmienia sie w wino,
reprezentuje symboliczne przejscie ze Starego do Nowego Testamentu. Zamiana wody w
wino oznacza, ze to co pierwej byto bez smaku, nabiera smaku. «Kiedy nawracasz sie na
Pana, odnajdujesz smak, i to co wprzody byto wodg, staje sie dla ciebie winem. Proroctwo,
od najdawniejszych czasow, od zarania rodzaju ludzkiego, zawsze mowito o Chrystusie:
On byt obecny, cho¢ ukryty: proroctwo byto jeszcze wodag». Stary Testament nie ma

smaku, jezeli nie dostrzega sie w nim zapowiedzi Chrystusa.



Dlatego w czterolisciu poprzedzajgcym cud w Kanie przedstawiony jest Mojzesz,
uderzajgcy w skate, z ktérej wytryska woda. Woda, bedgca symbolem Starego

Przymierza, staje sie winem w Nowym Przymierzu.

W czworoboku Wesele w Kanie Galilejskiej Giotto umieszcza oblubienca pomiedzy
Jezusem i Andrzejem; oblubienica znajduje sie posrodku, pomiedzy matkg oblubienca i
Maryja. Szes¢ kadzi stoi na tawie. Stuzgca, ktorej postaC przecina rama, leje wode do
jednej z nich, zas brzuchaty mistrz ceremonii podnosi do ust puchar z drzeniem dobrze
widocznym w bruzdach na czole; stojgcy za nim stuzgcy probuje go pocieszy¢. Dwie inne

stuzgce, wyobrazone z profilu i z tytu, nadajg scenie gtebi.

Matzonek to Jan, przyszly Ewangelista. Latwo go rozpoznaé, gdyz Giotto wyobrazit go
kilkakrotnie na kolejnych malowidtach. Nie ma aureoli, gdyz nie jest jeszcze apostotem
Jezusa. Stanie sie nim zaraz po cudzie, kiedy opusci matzonke by podgzy¢ za Jezusem.
Matzonka, uroczyscie umieszczona w centrum sceny, ma zamyslony wyraz twarzy.
Wydaje sie nie zwraca¢ uwagi na to co dzieje sie wokot niej. Prawg reke wznosi w
hieratycznym niemal gescie, ze ztgczonymi kciukiem i palcem wskazujgcym; pierscien

Slubny nie znajduje sie na palcu, lecz potgczony jest z palcem serdecznym czarng nitka.

Tradycja gtosi, ze zaslubiny w Kanie nie zostaty skonsumowane i niedoszta matzonka
podgzata przez cate zycie za Matkg Bozg. Nie wiadomo kim byta ta mtoda kobieta; Ztota
Legenda utozsamia jg z Marig Magdaleng, ktéra po porzuceniu w dzien Slubu miata
oddawac sie rozwigztemu zyciu, zanim zostata odkupiona przez Jezusa.

| Giotto przestawia jg wiasnie jako Mari¢ Magdalene.

Cud w Kanie Galilejskiej objawit Chrystusa uczniom, za$ cud wskrzeszenia tazarza
objawit Go ludowi zydowskiemu: «Wielu sposréd Zydéw przybytych do Marii, na widok
tego czego dokonat, uwierzyto w Niego». Wskrzeszenie tazarza zapowiada zwyciestwo
nad $miercig i danie ludziom szczesliwej nadziei: «Kto wierzy we mnie, chocby i umart zy¢

bedzie; kazdy kto zyje i we mnie wierzy, nie umrze na wieki».

Giotto maluje scene poruszajgcg madroscig, bogatg patosem. Chrystus na tle nieba

btekitnego jak nigdy, wzrok charakterystyczny dla uroczystej chwili, prawa reka uniesiona



w btogostawigcym gescie. Prawa strona obrazu zdominowana przez widmo mumii Lazarza

i realistyczng notacje trupiego odoru ciata, rozktadajgcego sie od czterech dni.

Stwoérca czlowieka wskrzesza czlowieka, a wraz z nim, symbolicznie, cala ludzkosé.

Stworzenie i Zmartwychwstanie splatajg sie.

Dlatego w czterolisciu poprzedzajgcym wskrzeszenie tazarza, teolog kaze namalowac
stworzenie cztowieka, wedtug Ksiegi Rodzaju:
| ulepit Pan Bog cztowieka z prochu ziemi i tchngt w jego nozdrza dech zywota

i stat sie cztowiek zywym stworzeniem.

Historia Meki rozpoczyna sie w Niedziele Palmowa, wraz z wjazdem Jezusa do ziemskiej
Jerozolimy, drogg otwierajgcg cztowiekowi wrota Jerozolimy niebieskiej. Trzy podréze
odpowiadajg sobie symbolicznie w Kaplicy degli Scrovegni: Ucieczka do Egiptu, Wjazd do
Jerozolimy oraz Whiebowstgpienie, powrot do domu, do Jerozolimy niebieskiej.

Jezus z Nazaretu jest oczekiwany, jest Bozym Pomazancem. Ludzie, starzy i miodzi,
kobiety i dzieci, zbiegajg sie radosni ztozy¢ mu hotd. Kiedy przechodzi przez otoczona
wiezami brame o imponujgcej architekturze, rzucajg ptaszcze pod jego stopy tworzac diugi

dywan na Jego drodze.

Hosanna dla Syna Dawidowego!
Btfogostawiony, ktory przybywa w imie Pana!

Hosanna na wysokoSciach!

Po wjezdzie Jezusa do Jerozolimy cate miasto byto poruszone, wszyscy pytali:

«Kt6z to jest?». A ttum odpowiadat: «To prorok Jezus, z Nazaretu w Galilei».

Jezus zobaczyt w Swigtyni ludzi sprzedajgcych woty, owce i gotebie, handlarzy
walutg siedzgcych za stotami. Wowczas uczyniwszy sobie biczyk ze sznurka,
wyrzucit wszystkich ze swigtyni wraz z owcami i wotami; porozrzucat pienigdze i
poprzewracat tawy: «Wyniescie stad te wszystkie rzeczy i nie czyncie targowiska z

domu mego Ojcax.

Giotto stworzyt wielce sugestywng scene. Chrystus, lewg rekg chwyta za ubranie
handlarza skrywajgcego pod ptaszczem klatke z ptakami i wypycha go za drzwi,
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podnoszgc przy tym prawg dton w groznym gescie. Mys!| cofa sie ku innemu wypedzeniu

ze Swigtyni — Joachima. Zamyst Boga wypetnit sie.

Na drugim planie widoczni sg dwaj kaptani: Hannah, z dtugg biatg brodg w czerwonym
ptaszczu ze ztotymi haftami oraz jego zie¢ i najwyzszy kaptan Kajfasz. Pierwszy ma oczy
utkwione w Jezusie, z wyrazem ponurym i gniewnym, drugi spoglada nan z

zaciekawieniem.

Czas sie wypetnia. Porazka Szatana jest bliska. Kupcy zaraz opuszczg swiatynie.

Nowa swiatynig jest ciato Jezusa.

Czterolis¢ poprzedzajgcy scene przedstawia archaniota Michata, ktory witdcznig przebija
oko Szatana. Ksigze aniotéw, obronca lIzraela i jego ludu, przepedza Szatana, tak jak

Jezus przepedzi kupcow ze swigtyni.

Na tuku teczowym zdrada Judasza za cene trzydziestu srebrnikéw. Ohydny demon
wycigga kosciste, drapiezne palce nad ramieniem Judasza otulonego obszerng Zzoéttg
peleryng, szatg koloru zazdrosci i zdrady. Czarna aureola otacza jego gtowe, w dioni

trzyma sakiewke z pieniedzmi dopiero co otrzymang od kaptana Hannah.

Opowies¢ o Mece rozpoczyna sie od Ostatniej wieczerzy i Umycia nog.

Jezus obmywa nogi wszystkim apostotom, takze temu, ktéry go zdradzit i zamierza oddac
w rece oprawcow. Pokora Boga wcielonego zdejmuje z ludzkosci przewiny Adama, ktory
wymowit postuszenstwo Panu okazujgc w ten sposob pyche. Te samg, ktéra pchneta
Lucyfera do rywalizacji z Bogiem. B6g wybawia nas poprzez swoje upokorzenie.

Nietatwo to pojgé i rzeczywiscie Piotr, ktory reprezentuje tutaj bardziej niz kiedykolwiek,
catg ludzkos¢, nie pojmuje: «Panie, Ty myjesz mi nogi?! Teraz nie zrozumiesz tego, co
robie — odpowiedziat Jezus. — Ale pozZniej zrozumiesz». | zacheca pozostatych: «Wy takze
powinniscie czynic¢ podobnie, umywajgc nogi jedni drugim. Datem wam przyktad abyscie
postepowali wobec siebie tak jak ja». Jezus, obmywajgc nogi takze temu, ktéry go zdradzi,
wskazuje swoim uczniom droge pokory, szacunku, przebaczenia, mitosci wobec braci w

imie Boga.
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Giotto umieszcza scene w skromnej sali, tak abysmy mogli obserwowaé jej wnetrze.
Gorng czes¢, wytwornie ozdobiong, podtrzymujg smukte kolumienki. Na gzymsie
przysiadly ptaki; jeden z nich, orzet, z prawej strony, trzyma w dziobie weza, symbol

odwiecznej walki dobra ze ztem.

Jezus umoczyt chleb i podat go Judaszowi, méwigc: «Zrob szybko to co zamierzasz».

Tak zaczefa sie ta dtuga noc.

Chrystus i jego uczniowie weszli do ogrodu Getsemani, u stéop gory oliwnej, tuz za
murami miasta. Zdrada zaraz si¢ dopetni.

«Nadszedt Judasz, jeden z Dwunastu, a wraz z nim wielka zgraja uzbrojona w
miecze i kije, postana przez arcykaptanow i starszyzne. Zdrajca za$ dat im taki znak:

"Ten, ktérego pocatuje, to On; Jego pochwyccie!”.

Chrystus mierzy zdrajce odzianego w obszerny, zotty ptaszcz, spojrzeniem przenikliwym i
surowym kogos kto dobrze zna przebieg wydarzen. Z wielkim wyczuciem sztuki teatralnej
artysta utrwala scene na chwile przedtem zanim nastgpi zetkniecie dwoch twarzy: Judasz
wycigga gtowe by ztozy¢ pocatunek Scisnietymi wargami co podkresla jeszcze bardziej
jego okrutne rysy, zas wyraz oczu ukazuje jednoczes$nie wewnetrzng pustke i brzydote.
Ttum zbrojnych, kaptanow i uczniéw, ttoczy sie wokot, tworzgc symetryczny chor spojrzen.
Niebo przecina blask pochodni i latarni, wida¢ ztowieszcze zarysy mieczy, maczug,

widczni i kijow. Zakrzywiony, biaty rég wydaje ponury dzwiek.

Prawa reka Kajfasza wskazuje Chrystusa, podczas gdy Piotr ucina jednym ruchem ucho
stugi Kajfasza o imieniu Malchos: Giotto, z makabrycznym realizmem pokazuje, jak ucho
toczy sie po szyi nieszczesnika. Ponury profil Hannah wyfania sie z grupy po prawej
stronie, z lewej za$ uczniowie rozpierzchli sie i uciekajg: na pierwszym planie plecy
zakapturzonego osobnika, ktory z brutalng gwattownoscig ciggnie czerwony ptaszcz
kogos, kto, juz poza kadrem, probuje wywing¢ sie i uciec. Widzimy takze czes¢ twarzy
innego apostota, przecietego ramg na pot, jak przerazony probuje unikngc zatrzymania.

Dtuga noc trwa.

Jezus zostaje zaprowadzony do Kajfasza, najwyzszego kaptana, u ktérego zebrali sie juz

faryzeusze i starszyzna. Piotr pozostat na zewnatrz i zaprze sie trzy razy, zanim zapieje
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kur, bojgc sie przyznac, ze jest jednym z ucznidw. Jezus pozostat sam, ze skrepowanymi
rekami, wydany na szykany i brutalno$é oskarzycieli. Poszukuje sie fatszywych swiadkow,

aby skazac¢ go na $mierc.

Kaifasz pyta Jezusa czy to On jest Chrystusem, Synem Bozym. «Ty$ powiedziat».

Wdéwczas najwyzszy kaptan podart na sobie szate wotajgc: «On bluzni!»

Dluga noc dobiega konca: Judasz powiesit sie, Piotr zdradzit, Chrystus zostanie

skazany. Wstaje swit nowego dnia.

Jezusa zawleczono na dziedziniec pretorium, przed oblicze namiestnika Rzymu Poncjusza
Pitata. Jest oskarzony o to, ze ogtosit sie krolem Judei. Jest zatem groznym
wywrotowcem, przeciwnikiem imperialnej wladzy Rzymu. Pod wyobrazeniem rzezi
niewinigtek Niewinny jest teraz biczowany, wydrwiony, skazany na smieré krzyzowa.

Giotto maluje cierpliwo$¢ Jezusa, jakze pokorng i zwycieska.

Wyijscie na Golgote jest metaforg wniebowstgpienia. Wspina sie drogg cierpienia i
ciemnosci aby dostgpi¢ oblicza Pana i stamtad zejS¢ ponownie w blasku ptomieni Ducha

Swietego.

Za murami miasta oprawcy popychajg Jezusa kamienistg drogg prowadzgcg na wzgorze.
Na pierwszym planie odziany na zé6tto stolarz z mtotkiem w rece. Zotnierz odpycha Maryje
z twarzg wykrzywiong bolescig, kaze sie jej dosung¢ jak najdalej od Syna. Jezus dzwiga
ciezki krzyz, gtowe ma odchylong do tytu, spojrzenie zagubione. Idgcy za nim mezczyzna
dzga go brutalnie kijem. Przed nim dwéch innych: jeden bosy, odwraca sie ku Jezusowi.
Moze to Szymon z Cyreny, ktérego Ewangelie synoptyczne wspominajg jako tego, ktérego
zmuszono do niesienia Jezusowego krzyza. Obraz tchnie catkowitg izolacjg, samotnoscia,
pustkg. Pusty niczym niebo poprzecinane dtugimi widczniami zotnierzy, ledwie dzisiaj

widocznymi.

Jezus, z opuszczong gtowag, wisi na krzyzu, martwy. Jego biate ciato, otulone Swiattoscig,
samo bedgce swiattem, przecina scene na poét, oddzielajgc grupe rozpaczajgcych po Jego
Smierci od grupy zotnierzy i gawiedzi. Przerazony aniot odwraca wzrok zbierajgc do
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kielicha (Swietego Graala) krew zmieszang z woda, wyptywajgcg z rany na boku. Dwaj inni
czynig to samo z krwig wyptywajgcg z przebitych dtoni. Aniot rozdziera szate na piersi, zas
kolejnych szesciu, ustawionych w pary lustrzanych odbi¢, wykonuje gesty wyrazajgce

wielkie cierpienie. Zotnierze bedg losowaé miedzy sobg czerwong tunike Jezusa.

Ziemia pod krzyzem otwiera sie, ukazujgc czaszke i kosci Adama, ktoérego krew Chrystusa
wykupita od Smierci. U stop krzyza rozdarta bolem Maria Magdalena, szaty na ziemi,

owinieta we fioletowg tunike, koloru pokuty, wyciera stopy Jezusa dtugimi, rudymi wtosami.

Maryja osuwa sie ztamana bolem, podtrzymywana przez siostre, Marie Kleofasowg i przez

Jana, ktoéry jako jedyny z Apostotow odprowadzit Jezusa na Golgote.

Niewypowiedziany boél ogarnia swiat. Giotto buduje scene przepojong patosem:
dtuga linia ukosna skaty prowadzi wzrok ku przeciwukosnej ciata Chrystusa, biatego
Smiertelng bladoscig, wspartego na kolanach Maryi. Elementem centralnym jest twarz
Maryi kontemplujgcej martwe ciato Syna. Pozycja jest tozsama z narracjg w Betlejem; tam
mioda, sliczna kobieta patrzyta tagodnymi, pogodnymi oczami w madre, zywe oczy
swojego dziecka, tutaj widzimy cierpienie matki, z oczami i wargami ledwo uchylonymi,

obejmujgcej niezywe ciato syna.

Jezus wyszedt z grobu i oddala sie: ma na sobie dtugg, biatg tunike, zdobiong takim
samym ztotym haftem jak poprzednia czerwona. Ztoto symbolizuje krolewskosc¢, czerwien
— ludzkg nature, biel zas — nature boskg. Reka Chrystusa trzyma proporzec, na ktérym

czytamy: Victor mortis, Zwyciezca Smierci.

Giotto kieruje sie po raz kolejny Ewangelia wg sw. Jana: czyni on z Marii Magdaleny
jedynego swiadka zmartwychwstania. Jezus postepuje stanowczym krokiem, jak gdyby
chciat wyjs¢ poza rame i zwraca sie ku Marii Magdalenie. Zawotat jg po imieniu i ona Go
zobaczyta. Upadta na kolana i wycigga don ramiona. Ich spojrzenia spotykajg sie,
wyrazajgc to co niewyrazalne. Ku wyciggnietym ramionom Marii podgza ramie Jezusa,

ktore zdaje sie mowi¢: «Nie zatrzymuj mnie, bo nie wstgpitem jeszcze do Ojca».

Natura rozkwita obficie przed Nim i pod Jego stopami, naznaczonymi na wieczno$¢
stygmatami, symbolem mitosci Boga. Po bokach grobu dwaj aniotowie, dostojni i pogodni.
Z r6zowym marmurem kamienia nagrobnego harmonizuje rézowa tonacja skrzydet aniofa,

tworzac delikatny chromatyczny efekt radosnego dnia.
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Whniebowstapienie Jezusa konczy widzialny pobyt Boga posrod ludzi i jest
preludium Pieédziesigtnicy, inicjujacej historie Kosciota i rozpowszechnianie

przestania chrzescijanskiego na swiecie.

Chrystus wstepuje do nieba doskonatym wzlotem, otoczony $wietlistg migdatowg aureols.
Po bokach dwie grupy aniotow eskortuje ludzi wstepujgcych do nieba wraz z Chrystusem.
Pierwszym za Jego plecami jest Jan Chrzciciel, ostatni i najwiekszy z prorokéw. Znaczenie
teologiczne jest jasne: takze sprawiedliwi z narodu izraelskiego sg odkupieni i wezwani do

Ojca poprzez poswiecenie Jezusa.

W grupie z prawej strony widzimy trzech mezczyzn, pierwszy z nich, starzec z biatg brodg
i dtugimi, kreconymi wiosami to Symeon, ten, ktéry przyjat Jezusa podczas Prezentacji w

Swigtyni.

Piecdziesigtnica jest ostatnim aktem Objawienia i aktem narodzin Ko$ciota. Duch $wiety
zstepuje na Apostotéw i powierza im misje zbawienia ludzkosci. Umiejg méwi¢ wszystkimi

jezykami swiata, bo ich przestanie przeznaczone jest dla wszystkich ludzi.

Do tej chwili Giotto ilustrowat Objawienie Boze: teraz cztowiek juz wie i staje wobec
wyboru pomiedzy dobrem i ztem, wyboru swojego losu ziemskiego i pozaziemskiego

(jest to fundamentalna koncepcja libero arbitrio - wolnej woli).

Giotto rozwija ten temat w czwartym rejestrze poprzez sekwencje obrazéw poswieconych
siedmiu Grzechom: Stultitia, Inconstantia, Ira, Iniustitia, Infidelitas, Invidia, Desperatio i

siedmiu Cnotom: Prudentia, Fortitudo, Temperantia, lustitia; Fides, Karitas, Spes.

Nazwy zapisane sg po tacinie w goérnej czesci alegorycznych wizji symbolizujgcych

grzechy i cnoty.

Chodzi o dwie drogi uzdrowienia i ocalenia: pierwsza wiedzie do wyleczenia z grzechéw
poprzez kardynalne cnoty przeciwstawne, prowadzgc ludzkos¢ ku Sprawiedliwosci

realizujgcej kondycje pokoju, a przez to ziemskiego raju i ziemskiej szczesliwosci.

Stultitia to niezdolno$¢ odrdznienia dobra i zta: jej antidotum jest Prudentia, rodzaj

inteligencji etycznej.
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Fortitudo, mestwo lub moc ducha, triumfuje dzieki sile woli dominujgcej nad $liskimi
rozterkami niestatosci, czyli Inconstantia, bedgcej mieszaning ptytko$ci, zmiennosci i braku

konsekwencji.

Temperantia, czyli wewnetrzna rownowaga, zapewnia state panowanie woli nad
instynktami i utrzymuje pragnienia w granicach wyznaczanych przez uczciwos¢. Pokonuje
namietnosci reprezentowane przez gniew, ktéry wedtug ludzi antyku byt najbardziej

niebezpieczng z namietnosci.

Roztropnosé, mestwo, umiarkowanie sg cnotami indywidualnej sfery etycznej i majg swoj

punkt odniesienia w dbatosci o siebie.

Czyny i zachowania dotyczg sfery osobistej i spotecznej, poniewaz obejmujg relacje z
najblizszymi i pomiedzy ludzmi: stad etyczne koncepcje sprawiedliwosci i

niesprawiedliwos$ci, centralnej pary catego cyklu Giotta: Iniustitia — lustitia.

Kto osiggnat sprawiedliwosc¢, praktykowat w gruncie rzeczy ,ludzka terapie” duszy, ktora
doprowadzita go do ziemskiej szczesliwosci, stosujgc lekarstwo cndét kardynalnych, czyli

moralnych i intelektualnych, i leczgc nimi poszczegolne przywary.

Sprawiedliwos¢ jest przestankg pokoju. W dolnej czesci wizerunku Sprawiedliwosci Giotto
ilustruje ziemski raj: szlachetni panowie idg na polowanie z matzonkg, ktéra trzyma na
przedramieniu sokofa, chtopstwo tanczy i spiewa, kupcy bez obaw wiozg swoje towary na

targ.

Straszliwa jest przeciwstawna wizja przemocy, $mierci, gwattu, namalowana na

postumencie Niesprawiedliwosci.

Aby aspirowa¢ do niebieskiego raju potrzebne sg nauki boskie, objawienie prawdy

przewyzszajgcej i wykraczajgcej poza ludzki rozum, praktykowanie cnoét teologalnych.

,B0oska terapia” zaczyna sie od odrzucenia fatszywych wierzen (Infidelitas) poprzez ufnosc
(Fides) w stowo Boze; pokonuje za pomocg fundamentalnego chrzes$cijanskiego

przykazania mitosci (Karitas) egoizm, niegodziwos$¢, zachtanno$¢, ktére prowadzg do
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spoglgdania ztym okiem (Invidia) na blizniego, stworzonego przeciez na obraz i

podobienstwo Boze, ktérego sam Bog przykazuje mitowac.

Desperatio, rozpacz, ze nie dostgpimy przebaczenia z powodu ciezaru naszych grzechéw,
jest najgorszym bluznierstwem, gdyz zaprzecza istocie Boga, najwyzszej dobroci i
mitosierdziu. To grzech Judasza, samobdjcy z rozpaczy. Lekarstwem na rozpacz jest
nadzieja, spes, bltogostawiona nadzieja chrzescijan, aktywne oczekiwanie przysztych
btogostawienstw ptyngce z ufnosci poktadanej w Bogu i w Jego Stowie, i z mitoSci

wzajemnej do Niego i do catej ludzkosci.
Zrédta podobnie niezwyktego zamystu odnajdujemy u $w. Augustyna.

W alegoriach tych ukrytych jest wiele symboli. Zatrzymajmy sie przy Karitas, promiennej
postaci kobiecej, ktéra lewg reka ofiaruje swoje serce Chrystusowi ukazanemu w prawym
goérnym rogu i przyjmujgcemu je obiema rekami. W prawej rece Karitas trzyma kosz

zawierajgcy ktosy zboza, pgki roz, owoce i kwiaty granatu, kolczasty kasztan i orzech.

W tradycji chrzescijanskiej sg to symbole meki i sSmierci Jezusa: kios zboza oznacza
eucharystie, roza przywotuje kolce korony cierniowej natozonej na gtowe Chrystusa, owoc
granatu symbolizuje Kosciot, ktory pod sztandarem jednej wiary jednoczy narody tak
bardzo odmienne pod wzgledem kultury i tradycji (ziarenka owocu sg oddzielone, a jednak
pozostajg jednoscig), zas czerwone rozciecie otwartego owocu granatu przypomina rane w
boku Chrystusa dowodzgcg smierci na krzyzu. Kasztan w kolczastej tupinie symbolizuje
owoc meki, ukrytg cnote otoczong kolcami, ktére nie naruszajg jego stodyczy (tajemnicze
drogi Opatrznosci, ktéra realizuje sie, jak w przypadku Chrystusa, poprzez cierpienia i
przejsciowe zwyciestwo smierci), orzech zas symbolizuje owoc drzewa, z ktérego pochodzi

drewno krzyza.

Wszystkie kwiaty i owoce, jakie Karitas niesie w koszu, sg symbolami meki, a ofiara jej
serca jest gestem odwzajemniajgcym poswiecenie mitosci Chrystusa. U jej stop lezg
zawigzane sakiewki z pieniedzmi i rozrzucone monety symbolizujgce zwyciestwo mitoSci

nad zgdza.
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Kaplica degli Scrovegni jawi sie¢ teraz naszym oczom jako “Boska Komedia”

malarstwa.

Sad Ostateczny zajmuje cata kontrfasade. W samym s$rodku teczowy migdat z
Chrystusem Sedzig. Po obu stronach dwunastu Apostotow siedzgcych na tronie tworzy
ptaszczyzne przecinajgcg scene poziomo: w gornej czesci Giotto namalowat zastepy
anielskie, w dolnej, z prawej strony — okropnosci piekiet, z lewej zas dwa orszaki
wybrancow utozone rownolegle na naktadajgcych sie ptaszczyznach. Wielki krzyz tworzy
pionowg linie dochodzgcg idealnie do centralnego witraza wielkiego tréjlistnego okna,
symbolu Trojcy sw. W gbérze dwa anioty rozwijajg niebo, ukazujgc wrota niebieskiej
Jerozolimy w catym ich splendorze. Tablica na krzyzu zawiera nastepujgcg inskrypcje:

“Hic est Jesus Nazarenus rex iudeorum”, ,Oto Jezus Nazarenski, krél zydowski”;

Formuta ta znajduje si¢ takze na drewnianym krzyzu jaki Giotto wyrzezbit dla

Kaplicy, przechowywanym w pobliskim muzeum miejskim przy kosciele Eremitow.

W dolnej czesci widzimy otwierajgce sie groby i wychodzgcych z nich zmartych, nagich, w
powtoce cielesnej, obudzonych gtosami dtugich trgb, w jakie dmg czterej aniotowie z
czterech stron Chrystusowe] aureoli w ksztatcie migdatu, ogtaszajgc czas uroczystego

sadu.

Rzeka ognia, rozdzielona na cztery odnogi przecinajgce ponurym blaskiem krolestwo
Szatana, odrywa sie od teczowego migdatu Chrystusa, porywajgc w dot, z catg sitg wiru,
nagich potepiencéw, w objeciach odrazajgcych, owitosionych diabtéw. Gigantyczny i
obsceniczny Lucyfer dominuje na scenie: z ust sterczy mu tylna czes¢ potykanego wtasnie
cztowieka, inny wystaje mu z odbytu. Caty jest koloru cyjanu, jak wszystkie diabty,
sinoniebieskiego koloru $mierci. Wokot istna orgia horrorow: mezczyzni i kobiety
poddawani sg najbardziej okrutnym torturom, ktére niedoswiadczonym kazatyby
doszukiwac sie u malarza sktonnosci sadystycznych, podczas gdy w rzeczywistosci chodzi
0 egzekucje i sposoby zadawania cierpien szeroko praktykowane w tamtej epoce. Nagie
ciata meskie i kobiece przedstawione sg z surowym realizmem i niezwyklym

podkresleniem organow ptciowych.

W dramatycznej samotnosci, tuz pod grupg wisielcéw, Judasz Iscariota powieszony za

szyje, ze zwisajgcymi bezwtadnie ramionami, jak gdyby samobdjstwo z desperacii
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naznaczyto go juz na wiecznos¢: jako jedyny sposrod potepionych ma na sobie biatg szate

rozpietg z przodu, ukazujgca rozptatany brzuch i zwisajgce wnetrznosci.

Giotto namalowatl sredniowieczng koncepcje piekta, miejsce kar i straszliwych,

nieopisanych cierpien.

Mozni tej ziemi, koronowani wifadcy, biskupi w tiarach, kaptani i bogacze, sedziowie,
wiesniacy, mtynarze oszusci z workiem magki na plecach, wszyscy stojg w kolejce do
odbywania zastuzonych kar, przechodzgc przez zakrzywiony wierzchotek architrawu
portalu, ktéry tworzy cos$ na ksztatt piekielnego mostu. Korupcja w Kosciele i jego
rozpustne i symoniackie praktyki podkreslane sg wielokrotnie. Nie przejmujgc sie
czyhajgcym nan diabtem, biskup unosi reke w gescie btogostawienstwa, podczas gdy
drugg odbiera sakiewke z pieniedzmi od kleczagcego duchownego. Gtowy mnichow z
tonsurg wylaniajg sie takze z plgtaniny ciat w dwoch z czterech piekielnych dotow

pochtaniajgcych potepionych.

Cata kompozycja jest niebywale odwazna, nowatorska i wywierajgca mocne

wrazenie.

Chrystus przedstawiony zostat z niezwyktg precyzjg w swej dwoistej naturze cztowieka i
Boga. Jego cztowieczehstwo podkresla czerwona tunika haftowana ziotem, taka sama
jaka nosit podczas swego ziemskiego zycia; czerwony kolor symbolizuje krew, ztoty —

krélewskosé.

W chwili Sgdu Ostatecznego dramat cierpienia i Smierci na krzyzu jest wieczyscie obecny:
przypomina o nim szata rozerwana na wysokosci zeber, pod ktérg widac blizne po ranie
zadanej witdcznig rzymskiego centuriona, zas na grzbiecie lewej dtoni (ktéra odpycha
stanowczym gestem niegodziwcow) i na wewnetrznej stronie prawej (otwartej na przyjecie
sprawiedliwych), a wreszcie na obu stopach wida¢ wyraznie stygmaty, znaki po

gwozdziach, ktorymi przybity byt do krzyza.

Boska nature symbolizuje ztota aureola i niebieski ptaszcz, koloru nieba, udrapowany na

kolanach.

Pod niebieskim tronem wida¢ utozone symetrycznie postaci, z prawej i z lewej strony.

Zawsze utozsamiano je z przedstawieniem czterech Ewangelistéw, lecz jest inaczej.
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Poczgwszy od lewej, na miejscu orta sw. Jana, widac¢ wyraznie rybe i niedzwiedzia, zas na

miejscu lwa sw. tukasza — centaura. Z prawej strony widoczni skrzydlaty cztowiek i lew.

Stworzenia te sg symbolicznym przedstawieniem istoty Chrystusa. Niedzwiedz z rybg
reprezentujg Koscidt, rybaka dusz, narzedzie odkupienia i zbawienia ludzkosci, ktore
ratuje cztowieka - rybe - z morza ignorancji i grzechu, wznoszgc go, poprzez chrzest
Chrystusowy, ku nowemu zyciu. Centaur symbolizuje okreslone znaczenia zwigzane z
dwoistoscig natury Chrystusa i z Jego zastugg odkupienia i zbawienia. Lew wyraza
sprawiedliwos¢ i taskawos¢ Boga. Mtodziehca z ciatem drapieznika nalezy utozsamia¢ z

ortem, symbolem zmartwychwstania i odrodzenia.

Na wygietym wierzchotku architrawu portalu, pod wielkim freskiem Sgadu Ostatecznego,
Giotto sportretowat Enrica Scrovegni, kleczgcego na lewej nodze, w akcie ofiarowania
Matce Bozej makiety Kaplicy: prawg rekg trzyma on biatg, potkolistg platforme z kamienia
istryjskiego z czterema stopniami, podczas gdy lewg wycigga w kierunku dtoni Maryi,

prawie jg dotykajgc.

Namalowany jest z profilu, ze swoimi prawdziwymi rysami. Potwierdzaja to dwie

rzezby znajdujace sie w Kaplicy.

Pierwsza, prawdopodobnie pochodzgca z okresu realizacji Kaplicy, przedstawia go w
postawie modlitewnej, w mtodym jeszcze wieku. Druga to maska posmiertna z grobowca
Scrovegnich, datowana na sierpien 1336, kiedy Enrico zmart na wygnaniu, na weneckiej

wyspie Murano.

Makieta Kaplicy spoczywa na ramionach mnicha. To teolog, ktéry obmyslit program tak
wspaniale namalowany przez Giotta. Mnich ten, ktérego wszyscy mieszkancy éwczesnej
Padwy doskonale rozpoznawali w realistycznym portrecie, to wielki teolog padewski
Alberto da Padova.

Albert z Padwy studiowal w klasztorze Eremitéw, a nastepnie na Sorbonie w Paryzu.
Wiemy, ze byt lektorem u Eremitéw w tych latach, kiedy Giotto namalowat swoje

arcydzieto, wiemy takze, ze do konca zycia wykladat teologi¢ na Sorbonie.

U gory dwa anioty zwijajg niebo, symbol swiata i czaséw doczesnych, niczym kotare lub
zw0j pergaminu. To wizja z Apokalipsy $w. Jana: «Niebo znikto, jak niknie zw¢j, ktory sie
zwija, i wszystkie gory i wyspy poruszone zostaty z miejsc swoichy».
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Niebieskie niebo, ktére przenika caty cykl malarski i symbolizuje obecno$¢ Boga w
stworzeniu i w dziejach, opuszcza na zawsze ulotne krélestwo. Za plecami dwéch aniotéw

odzianych w zielen, rajski kolor, ukazujg sie cudowne wrota niebianskiej Jerozolimy.

Wraz z wizjg Sadu Ostatecznego i niebianskiej Jerozolimy podréz przez Kaplice

degli Scrovegni doprowadza nas do Raju, gdzie wszystko sie zaczeto.

Poprzez zamknieta, precyzyjng spekularnosé, z wysokosci tuku teczowego
przemierzyliSmy droge schodzgcg spiralnie w dot az do ziemskiego szlaku czwartego

rejestru, by nastepnie wzbic sie w goére szlakiem Nadziei az na wierzchotek kontrfasady.

Na sklepieniu Matka Boza z dziecigtkiem i Chrystus btogostawigcy pozostajg samotnie,
otoczeni wiencem osmiu symetrycznie utozonych planet, siedmiu wielkich prorokow

Starego Testamentu i Jana Chrzciciela. O$mioramienne gwiazdy symbolizujg wiecznosc.

Kaplica degli Scrovegni pozwala nam przezy¢é bogate doswiadczenie miejsca
niemajgcego sobie réwnych na swiecie. Zacheca nas do spojrzenia w giagb nas
samych, do zastanowienia si¢ nad naszg ludzka naturg. Stawia przed nami wazkie

pytania dotyczace sensu zycia, w znaczeniu swieckim i religijnym.

Zacheca nas do umacniania naszej woli, do troszczenia sie o nasze pasje, do
pokonywania pokus naruszajgcych naszg rownowage, do zastanowienia nad tym, ze

nasze zachowania zalezg wytgcznie od nas.

To wezwanie do poczucia odpowiedzialnosci jest dla nas, ludzi wspotczesnych, by¢é moze

wazniejsze dzisiaj niz w przesztosci.

Sercem koncepcji przedstawionej w Kaplicy degli Scrovegni jest etyczna koncepcja
sprawiedliwosci. Nie trzeba byé chrzescijaninem, azeby sledzi¢ i rozumieé¢ droge,

ktérej celem jest szczescie tu na ziemi.

Ksiega Giotta zawiera w sobie zasady i wartosci niezbedne do zycia duchowego i
cywilnego cztowieka: méwi o wolnosci, sprawiedliwosci, pokoju. Méwi nam, ze pokdj jest
owocem sprawiedliwosci i ze wszystko, w tym szczescie, jest pochodng naszych

wyboréw i naszej oceny wydarzen. Wskazuje nam takie wartosci jak pojednanie,
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braterstwo, pokora. To drugie szczescie wymaga ufnosci w Stowo Boze, prowadzi poprzez
wybdr mitosci i zywi sie btogostawiona nadzieja.
Droga jest mitosé.

Rewolucyjne znaczenie gtoszenia Chrystusa przemawia z tych $cian jezykiem
zadziwiajgco wspoétczesnym: wizerunek ZawisSci ukazuje z bezlitosng wyrazistoscig
konsekwencje, na jakie narazona jest egzystencja negujgca i depczgca mitosc.

Mitos¢ ma wiekszy zasieg dziatania niz sprawiedliwo$¢. Jest ona najwyzszg forma
sprawiedliwosci, kluczem pozwalajgcym zywi¢ nadzieje na inng sprawiedliwosé.

Ostatnie spojrzenie na rozgwiezdzone niebo, na biekit Bozej madrosci, na emocje

czystego piekna.

Aby zrozumieé ten Swiat, ktory tylko pozornie jest nasz, musimy z pokorg pukac¢ do

jego drzwi, zagtebiaé sie w jego duchowosci, oddychac jego niezwykfym wymiarem.

Piekno ma w sobie co$ z sacrum, jest tajemnica, moze nas uzdrowi¢, moze nas

ocalic.
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